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核心
提示

辽宁喀左二布尺
南遗址是一处跨越夏
家店下层文化、夏家
店上层同期文化及辽

金时期的石筑山顶城址，沿用
3000余年。最近，我省考古工
作者在该遗址夏家店上层文化同
期房址内发现近10例人类个体
遗存，埋葬方式迥异于传统墓葬，
或与东周时期突发的暴力冲突相
关。同时，考古人员还在该房址
内发掘出数个体型庞大的陶瓮，
反映出该地曾经历族群碰撞与文
化交融。目前，这批遗存相关信
息仍有待通过体质人类学鉴定与
多学科综合研究进一步揭示。

日前，鞍山市演艺集团海城喇叭戏

剧团推出了大型剧目《牛庄港》。自剧种

形成以来的 300 多年，海城喇叭戏一直

以“三小戏”的形态活跃在民间。近年

来，鞍山市打开思路，大胆涉足大戏创

作，自辽宁省第六届艺术节《跷中情》获

奖之后，相继推出《孝顺媳妇》《杜鹃花

开》等原创大戏。3年前，现实题材新作

《玉石沟》获得省第十二届艺术节文华大

奖，表明海城喇叭戏大戏得到业界认

可。本届艺术节推出的《牛庄港》定位历

史题材，在多个方面进行了精耕细作。

戏剧创作如何聚焦本土文化，以高

质量的舞台艺术加以展现，是创作中的

难题。《牛庄港》在众多商业文化中选择

了“戏码头”的创作支点，以本土剧种，讲

述本土港埠繁华时期本土戏曲人的故

事，使剧种、剧情及主题实现多点契合。

本剧上演之后产生了意想不到的社会效

果，除剧场观众的积极反响，还吸引了多

位当地文化人主动撰写评论，追忆当年

盛况、阐发现实思考、表达观剧感受，大

有不吐不快之意。这从一个侧面说明

《牛庄港》与当地深植民心的历史记忆之

间，碰撞出激情火花。

文本创作上，《牛庄港》突破传统戏

曲讲述方式，采用多重繁复、跌宕起伏的

悲欢叙事，推演当年的社会图景与戏曲

从业者的人生境遇和行业兴衰。其中,

男女主角昆曲小生与喇叭戏名角的身份

设定，就包含了戏码头多剧种融合的时

代况味。剧情中，融入了传统小戏《拉君》

的戏中戏表演形式，还嵌入昆曲、秦腔、大

鼓、皮影等戏曲元素，展现了南北剧种同时

并存的兴旺景象。剧中人物程吟秋的行侠

重义，刚中见柔和敢作敢为，是对正直艺人

的可信诠释。压海棠男扮女装唱戏，虽为

名角仍备受欺压，历经磨难后重拾为“百

姓唱戏”的质朴初心。干娘马三姑心怀慈

爱，为后辈挡灾慷慨赴死的高洁情怀可歌

可泣。不仅如此，反面人物孙满堂的唯利

是图、狡诈阴险，守尉之妻的纠缠好色、胆

大妄为都有很强的辨识度。

《牛庄港》的唱腔音乐，在继承海城

喇叭戏传统规律的前提下进行了创新。

全剧音乐突出地域风格并融入现代理

念，构建了统一的音乐框架，渲染了作品

整体的特定气氛。《牛庄港》音乐把以往

单曲牌的唱腔主调进行了贯穿、融合，以

传统曲牌“打枣、骂鸡调、苦嗨儿、双拐

调、拉君”等为创新素材，在旋律和板式

上进行了技术和技法的发展，同时融入

打击乐、合唱以及辽南鼓乐，增加音乐表

现力。主题音乐“戏韵流长”以“骂鸡调”

旋律为骨干元素进行设计。在演员台词

韵白的音乐表达上，运用不同风格的变

奏进行衬托，使音乐情感高度适配剧情。

《牛庄港》的舞美设计立体多变，组

合巧妙且繁而不乱；整体形成了舞台调

度、表演、舞美、灯光和音乐协同之后的

合成语汇，为舞台表演提供了便于导演

调度的、易于变换与分割的表演空间。

《牛庄港》舞美第一个特点是“透”，格窗

与圆形半透屏风典雅通透，方圆互鉴，带

着光阴剥蚀后的磨砂效果，十足的年代

氛围具有极强的代入感。第二个特点是

虚实相济，屏风分开时是可以多重理解

的虚拟背景，但剧情展开，合为一体的两

个半圆就形成了关门效果，“虚”巧妙转

化为“实”。还有，舞台上石墩的摆位，户

外场景是货船锚石，室内场景则是居家

石凳。“虚”“透”“实”变换多样，戏剧脉络

和节奏韵律得以灵动展现。

《牛庄港》的上演，是海城喇叭戏筑

牢大戏根基，实现有序演变的全新例证，

是近年来辽宁地方戏曲良性发展的缩

影，也为其他小戏剧种大胆创新、遵循自

身规律并不懈探索，提供了可资借鉴的

成功经验。

《牛庄港》：让本土
记忆在戏台上重现

毛 琦

本报讯 记者杨竞报道 近日，由沈阳

“九·一八”历史博物馆联合中国华侨历史博

物馆共同打造的“万里同心——海外华侨与

抗日战争暨世界反法西斯战争纪念特展”在

沈阳“九·一八”历史博物馆正式对公众开放。

展览通过“为国呼唤，支援抗战”“烽火

侨心，共赴国难”等篇章，全景式回溯全球海

外华侨 14 年抗战历程。展厅里，可以看见

烽火岁月中，身居五洲四海的海外侨胞组建

抗日救亡团体，以海量捐资捐物倾力支援祖

国抗战的画面；还有无数侨界青年冲破重重

阻隔毅然归国，奔赴疆场浴血奋战的画面；

更有太平洋战争爆发后，广大华侨与世界各

国正义力量并肩作战，共同抗击法西斯暴行

的画面。

八十余载光阴流转，抗战烽火已然远去，

但赤子丹心历久弥新。海外华侨以热血与生

命谱写的壮丽史诗，值得永远被历史铭记。

“万里同心”纪念特展
在沈举办

一部跨越六十余载的红色经典，一段镌

刻民族记忆的峥嵘岁月，由中国文联戏剧艺

术中心指导、中国国家铁路集团有限公司党

组宣传部监制、中国铁路文工团出品的话剧

《红岩》于 9月 11日至 13日在沈连演 5场，场

场爆满，掌声与泪水交织成对信仰最炽热的

礼赞。

作为该团的保留剧目，从1962年首演至

今，话剧《红岩》历经4次创排，为何依旧能让

当代青年发自内心地为其“打Call”？红岩精

神如何与辽沈大地的英雄风骨产生深刻共

鸣？答案，藏在剧场内外的细节里。

开演前
主演用“10分钟”将观众拉近

9 月 11 日晚，距开演还有一小时。演员

们聚拢在舞台前端，认真地听着导演对当晚

演出的最后调度与细节叮嘱。“辽宁是新中国

国歌素材地，《义勇军进行曲》的旋律就从这

片黑土地上响起。今天，我们《红岩》剧组站

在这片英雄的土地上演绎英雄故事，更要拿

出饱满的精神状态，对不对？”“对！”

这是《红岩》巡演路上每一场的固定环

节——10分钟微党课，把演出地的红色历史

与红岩精神结合起来，让舞台变成流动的思

政课堂，不仅是对演员们的精神洗礼，而且拉

近了与观众的情感距离。

大幕拉开，沈铁文化宫成为滚烫的精神

磁场。这一次，经典有了全新的打开方式。

“我们在这次复排中作了三个方面的创新尝

试，放大原著中的谍战元素，对内容作了一定

的类型化处理；塑造江姐、许云峰之外的英雄

群像；突显革命浪漫主义情怀，让这部戏更有

情感温度。”导演武雨泽说。

舞台上，紧张的节奏一波接一波，刚开

演悬疑色彩就被拉满：茶馆里江姐一边打牌

一边对暗号，敌方邮检组发现《挺进报》一路

追查，甫志高一意孤行雨夜回家被抓……这

一幕幕让人惊心动魄。随着剧情的深入，

声光电技术的巧妙配合将压抑与希望、黑

暗与光明的撕扯具象为可触可感的剧场体

验。阴森的渣滓洞、沉重的铁镣、残酷的刑

具，在一道道红色光束下更显狰狞可怖。

“竹签是竹子做的，可共产党员的意志是钢

铁铸成的！”江姐的铿锵誓言响彻剧场，观

众席里先是寂静得能听见心跳，随后爆发

出如潮的掌声。

全剧最震撼的当数尾声。“毒刑拷打算得

了什么？死亡也无法叫我开口！”狱友们齐声

高诵《我的自白书》，江姐与许云峰从容走向

刑场。越狱的时刻终于到了，先烈们冲向火

红的黎明——在胜利的前夜，他们一个接一

个倒在血泊中，却用生命照亮了后来的路。

大屏幕上，那面由江姐和难友在狱中所绣的

红旗猎猎飞扬，一颗大星居中央，四颗小星分

列四方，最终与历史影像叠化交融，铺展成五

星红旗迎风飘扬的壮美画卷。剧场灯亮的那

一刻，很多观众的眼里都噙满泪水。

散场后
一位观众问“能不能抱抱英雄”

当狱中绣红旗、刑场立初心等经典桥段

重现，当革命志士英勇就义的身影定格，《义

勇军进行曲》的旋律在每个人心底奏响，历史

与现实在剧场里完成了精神的交融。

演出结束后，武雨泽在侧幕站了很久。

他说，这次复排剧组人员做了大量功课——

反复读小说，两赴渣滓洞、白公馆采风，获得

了更真切的感悟，力争在演出中还原历史质

感与人物心境。“对于英雄人物的塑造，我们

确立了一个原则，就是先塑造一个让观众相

信的有血有肉的人，让大家看到他经历了什

么，再引导观众去思考他为什么会做出那样

伟大的选择，而不是戏一开场就直奔伟大而

去。”正是这种从“人”出发的叙事，让红岩精神

真正走进了当代观众尤其是年轻观众心里。

作为中国铁路文工团的经典剧目，《红

岩》曾于1962年、1989年、1997年3次创排演

出。2025 年，该团在历史传承的基础上，立

足当代观众审美，运用新理念、新技术、新表

达成功复排该剧。时代语境、创作理念的不

同，赋予这一经典作品更多元的艺术表达，丰

富并深化着人们对红岩精神的认知和理解。

主创人员沿用了小说的基本情节和人物设

定，同时多次实地调研，挖掘大量史料，完善

打磨剧本。“小萝卜头”手中攥着的那支红蓝

铅笔，此前版本都未提及，这次通过采风了解

到相关细节后，编剧便加了进去。剧中“小萝

卜头”为安慰遭受酷刑后的江姐，掏出舍不得

用的红蓝铅笔，凭借想象用它画了嘉陵江上

的太阳。这份纯真与温暖，让无数观众动

容。但观众们不知道的是，演出当天，6岁半

的小演员武赵元溪还发着烧，仍坚持完成了

所有表演。红岩精神中的坚毅勇敢已悄然在

她心里生根发芽。

江姐的扮演者王蔚说：“我最敬佩的是江

姐钢铁般的意志。她也舍不得自己的孩子，

但为了更多人的幸福，她放下个人情感，选择

了信仰和牺牲。演受刑那场戏时，我努力靠

近她的心境，每一句台词都发自肺腑。”许云

峰的扮演者曹魏则说，在台上不光是在演戏，

更是在和先烈对话，灵魂被反复洗涤。

剧场前厅，也成了动人的“第二舞台”。

很多人聚精会神地观看红岩英烈事迹展板和

历史照片，购买红岩主题文创产品，在留言簿

上写下感言。沈阳市回民中学高三学生赵辰

语表示：“以前觉得‘信仰’两个字很遥远，今

天在剧场里，我感到了它的温度。”国铁沈阳

局集团有限公司沈阳客运段列车长袁阅的目

光被“疯老头”华子良所吸引：“他的故事让我

明白，信仰不是空话，是在绝境中每一天具体

的坚持。”Z12 次列车长张宗玉红着眼眶说：

“这是一场深刻的思想洗礼和精神淬炼。舞

台上一幕幕感人的场景，生动体现革命先烈

在黑暗中的坚韧与不屈。我会把红岩精神带

到工作中，更好地服务旅客。”

巡演中，观众们的热情和真诚让剧组人

员非常感动。沈阳一位女观众在手机上写了

长长的一段话，又一笔一画誊写到留言簿上，

工作人员告诉她可以扫码复制到留言区，她

却坚持手写以表敬意。有一场演出散场后，

几个年轻人久久伫立，其中一个女孩问“能不

能抱抱演员、抱抱英雄”。得到允许后，她与

“从血泊中站起来”的群众演员深情相拥。“那

一刻，我相信她感受到了信仰的力量，也找到

了属于自己的精神坐标。”武雨泽说。

“看了这部剧，我们不再仅仅了解一段历

史，更是在承接历史投来的目光，并展开一场

跨越时空的对话。”北京语言大学文学院沈阳

籍新生刘俣辰说。为了让红岩精神在青年群

体中更好传承，此次巡演特别安排了青年专

场，组织青年铁路职工、高校师生集中观演。

演出结束后，主创团队与观众就红岩精神内

涵进行互动交流。

“我们创新采用了‘慰问+商演+课堂’模

式，打造铁路青年‘入路第一课’和沉浸式大

思政课。把舞台变为育人课堂，让红岩精神

从课本里走出来，走到青年身边。”中国铁路

文工团总经理严佐魁表示，“辽沈大地的英雄

风骨、铁路人的奋斗底色，与红岩先烈忠诚坚

定、无畏奉献的精神内核遥相呼应、同频共

振。话剧《红岩》走进沈阳，可以说是红岩精

神和沈阳红色文化的一次深度交融。当青年

用掌声、眼泪和讨论来回应舞台上的角色，红

岩精神便不再是教科书上的名词，而成为主

动认同、当下参与、未来延续的精神基因。”

连演5场，掌声与泪水交织——

话剧《红岩》引辽沈青年集体“打Call”
本报记者 吴 丹 文并摄

10例遗骸埋法和寻常墓葬不一样

二布尺南遗址位于我省朝阳市喀喇沁左

翼蒙古族自治县兴隆庄镇二布尺村南侧的一

处台地上，是一处石筑山顶城址。2022 年

起，辽宁大学与辽宁省文物考古研究院、喀左

县博物馆联合组建考古队，正式进驻遗址开

展发掘工作。

这处遗址最引人瞩目的特点，是同一遗

址留存有夏家店下层文化、夏家店上层同期

文化、辽金时期等多个面貌不同但前后相继

的考古学文化遗存。这也意味着，从相当于

中原夏商时期的夏家店下层文化，到西周至

春秋时期的夏家店上层同期文化，再到后续

的辽金时期，不同族群在这处遗址相继生活

3000余年，堪称“多世同堂”。

数千年来，这座山顶遗址在不同历史时

期被先民持续使用。考古人员在该遗址夏家

店上层文化时期的房址发掘过程中，除出土

各种陶器、石器、骨角器等遗物外，还发现近

10 例人类个体遗存。这批遗存的埋葬形式

与普通墓葬截然不同，不少个体存在身首分

离的现象，表明在东周时期，这座山顶城址曾

遭遇过暴力冲突。

记者在一处房址内看到一具青少年的骨

骼。遗骸呈仰身平躺的姿态，位于当时的居

住面上。他的头部与身体分离，骨骼表面覆

盖厚厚的土层，其间夹杂散乱的陶片、陶器残

件。在另一座房址内出土的一具幼年的个体

骨骼，同样缺失头部，而在相邻房址中，仅发现

幼年个体眶部部位的残块。此外，部分房址还

发现零散的头盖骨、下颌骨、四肢骨骼残段。

据辽宁大学历史学部考古文博学院教授

赵海龙分析，这些逝者并没有按照常见的墓

葬形式安葬，相关遗存大概率与古代暴力冲

突或战争事件相关。他推测，这座城址曾遭

受外来势力侵袭，部分弱小先民死于冲突；事

件发生后，逝者亲属仓促将死者遗体连同日

用陶器留存于房址中，族群民众大概率就此

迁徙逃离。不过，这批遗存确切的死亡原因、

人群族属等问题，仍有待体质人类学鉴定与

多学科综合研究进一步揭示。

多件硕大陶瓮见证不同族群碰撞

除发现大量身首分离、肢体残缺的遗骸

外，考古人员还在二布尺南遗址夏家店上层

文化同期遗存中，发掘出数个体型庞大的陶

瓮。记者现场看到，这些陶瓮为鼓腹、小平底

形制，最大直径可达70厘米、高约1米。

“因聚落处在大凌河岸边的高台地上，这

些陶瓮大概率是先民用来储水或者储粮的。”

赵海龙介绍，与其他地区出土的陶瓮不同，此

处出土的陶瓮除体量大外，均为高领形制，拥

有较长的颈部，与高领罐、高领壶形制特点相

近，这也说明这种大型陶瓮与这类器物同属

一种陶器制作风格。

这类陶瓮体形硕大但底部狭小，盛满水

后如何保持平稳呢？赵海龙解答，夏家店上

层时期先民使用这类陶瓮时，不会直接放置

于地面，而是提前在地面挖浅坑，将陶瓮“坐”

于坑中，以此保持器具平稳。

赵海龙表示，二布尺南遗址先有夏家店

下层文化先民定居，后有夏家店上层同期文

化先民入驻，而夏家店下层文化遗存中并未

发现如此大型陶瓮。

针对该遗址两种不同文化叠压的现象，

赵海龙介绍，气候变迁可能是重要诱因。夏

家店下层文化时期，辽西地区气候温暖湿润，

先民以农耕生产为主，长期定居，留存了丰富

的聚落遗存。到了西周至春秋时期的夏家店

上层同期文化，区域气候转干冷，原本生活在

北部、西部的游牧民族南下，挤占了原有农耕

先民的生活区域。不同族群在此区域相遇、

碰撞、交融，最终在二布尺南遗址留下了独特

的历史印记。

而真正让考古团队感到惊讶与振奋的，

是该遗址夏家店上层文化时期呈现出的独特

文化元素。

典型夏家店上层文化陶器以夹砂红褐陶

为主，制作工艺普遍粗糙，叠唇敞口盆、筒腹

罐、无隔甗是其代表性器型。但在二布尺南

遗址的同一房址内，考古人员除发现这类器

物外，还发掘出质地细腻的黑陶高领罐、长颈

壶等器物。

赵海龙分析，这说明同一房屋的先民使

用了不同制作技艺和风格的生活器皿，也不

排除存在交换和贸易的情况。

据介绍，学术界关于燕山北麓努鲁儿虎

山以东的大小凌河流域与夏家店上层同期文

化的遗存有“十二台营子类型”或“凌河文化”

的说法。
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延续千余年的山顶城池为何被弃

二布尺南遗址发掘揭东周族群迁徙之谜
本报记者 朱忠鹤 文并摄

“小萝卜头”探望受刑后的江姐，用红蓝铅笔画下嘉陵江上的太阳送给她。江姐动容地

说：“这个世界和你的画一样美，你一定会看到！”黑暗囚牢中，童心与信仰彼此照亮。

本栏目由辽宁日报、辽宁省文艺评论家协会联合主办

二布尺南遗址里，不断发现夏家店上层同期文化的文物。

辽宁大学历史学部考古文博学院的学生

正在二布尺南遗址实习挖掘。


