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甲午海战已经过去百余年，临近

黄海海战 132 周年时间节点，历史的

伤痛再一次唤醒中国人的记忆。《礼

记·中庸》“凡事预则立，不预则废”的

古训，穿越千年时光，在晚清士人邵作

舟的海防预判与甲午战争的惨痛结局

里，刻下了深刻的注脚。重温这段被

忽视的先见之明，不仅是对历史的缅

怀，更是对当下国家安全的警醒。

邵作舟，这位活跃于晚清洋务舞

台的士人，《邵班卿传》称其“精地理”，

他的文集中收录有《辨古今论地脉诸

说》等与地理相关的文章。此外，邵作

舟还著有军事专著《军凡》，他在自序

中提到：“立国有本，治军有体，攻守有

势，物变有归。正其本、植其体、作其

势、会其归，是之谓法。”

在天津海防支应局任职10年，邵

作舟凭借对时局的敏锐观察和对军事

地理的精深研究，在甲午战争爆发前

数年，就已精准捕捉到了海防体系中

的致命漏洞。他在《邵氏危言·忧内》

篇中分析了当时中国面临的外部威

胁，提出日本北垂涎朝鲜、南窥伺台

湾。胡汉民在《邵氏危言序》中评价

说，甲午战争和后来的义和团事件，都

能在《忧内》篇中看到预判，邵作舟的

先见之明值得推崇。

1892年，邵作舟在给胡传的一封信

（《答胡传海防书》）中直言：“北洋经营

十六七年矣，而胜敌之效，茫如捕

风。”他一针见血地指出台防存在五大

顽疾，并针对这些弊病，提出了一套完

整的改革方案。他在信中一再提醒胡

传，一定要提前做好防范。可惜的是，

胡传并非台湾主官，虽向上司提过各种

改进建议，终因存在各种困难不能施

行，因此对邵作舟的建议深感无力。

甲午战争爆发之初，邵作舟跳出清

廷“重津沽、轻辽东”的传统海防布局，

直指辽东皮口为渤海海防第一要害。

他通过对地理形势的细致研判，认为皮

口海域开阔、滩涂平缓，是日军跨海入

侵辽东、迂回包抄渤海要塞的最优突破

口。他向李鸿章提出：在皮口重点驻

兵，构筑岸防工事、封锁滩涂口岸，在石

门子险要隘口设伏堵截，增守金州南关

岭形成掎角呼应，同时搭配北洋快船常

态化巡弋近海，实现外海预警、海上截

击、岸线固守、纵深阻击的一体化攻防

格局。可惜的是，这些极具前瞻性的预

判，未能被李鸿章采纳。

甲午战争全面爆发后，在辽东战

场，日军精准选择皮口作为登陆点。由

于清廷在此处毫无防备，日军得以轻松

登陆，随后横扫辽东腹地，切断旅顺后

路，最终导致旅顺陷落、北洋舰队全军覆

没，整个渤海海防体系彻底崩塌。至此，

邵作舟预判的“皮口破、金州危、旅顺废”

的连锁危机，在甲午战场完全应验。

清军因前沿空白，直接丧失了近海

阻击、滩头反击的所有作战机会，被动

陷入腹地防御。金州沦陷后，日军彻底

切断了旅顺后路粮道与援军通道，将旅

顺变为一座孤城。旅顺陷落后，旅顺大

屠杀随之发生，无数百姓惨遭屠戮。旅

顺失守直接导致北洋渤海海防体系崩

塌，威海卫侧翼暴露，京师门户危急，甲

午战争战局彻底逆转。

“前事不忘，后事之师”，在甲午海战

纪念日这个特殊的日子里，重温邵作舟

的海防警示，践行“凡事预则立”的古训，

是对历史最好的纪念，也是对未来最好

的守护。我们唯有以史为鉴，居安思危，

才能在时代的浪潮中，守护好国家的安

全与尊严，让历史的悲剧不再重演。

看点

张嵩、辛亚萍夫妇的新作《海·河·人：辽河口特色食材
的民间认知与利用实践》，名字有点长，听起来像一本学术
专著。

其实不然。这本书不能视作一本普通的地方美食书，或是堆砌
资料的地方志，而是夫妇俩在辽河口咸淡水交汇的潮起潮落里，用近
20年工夫打捞、整理出的生存之道。

我问张嵩，哪段文字最能准确概括这本书？他说，是中国烹饪大
师徐龙序言里说的那句“咸淡得道”。张嵩解释这个“道”：“我觉得它
是规律，我们找到了。它藏在潮起潮落里，藏在渤海咸水与辽河淡水
的交融里，也藏在秋收冬藏、四季流转里。”

把生存智慧熬进辽河口味道里

张嵩生在辽河边，教过书，做过广告，

1999 年进入餐饮行当，2006 年起自己开

饭店。他说过一句话：“我要做到这个行

业顶尖。”他和辽宁老乡徐龙说这句话时，

徐龙已经是中国烹饪大师、人民大会堂西

餐厨师长。

张嵩回忆，徐龙当时并不以为然，因

为这条路很难。直到2025年，徐龙拿到这

本书，说起往事，才发现张嵩已经做成了。

辽河口天生就是咸与淡碰撞交融的

地方。渤海的咸水、辽河的淡水在这里融

合，塑造出极富生产力也极富变化的河口

生态。

当地人跟这片水相处了上千年，把生

存的智慧全熬进了一口辽河口味道里。

张嵩说，辽河口“鲜”的哲学，是因为

海产易腐，便发展出“秒烹”“速做”的技

法，清水煮蛤、百秒蒸黄花所需的鲜灵灵

食材，渔民靠嗅觉和触觉就能判断鲜度，

这“鲜”从来不只是味觉，更是对时令的尊

重。但生存又绝不能仅限于“鲜”，鲜还要

“转化”。有了盐，便可以靠干制、发酵让

食材跨越时间与空间，辽河口虾酱的咸

鲜、虾油的浓香，是借着微生物和日晒、朝

露合力完成的转化。

书里最让我意外的，是张嵩把大篇幅

留给了食材的存储。他说：“一个菜的形

成，跟它的食材存储有绝对的关系。有风

土，才有风物。”他以清蒸鲅鱼为例，鲅鱼

出水就死，只能在船上晾着。他解释说，

晾和晒是两码事，“晾是不见阳光的”，一

旦晒过，风味就全坏了。

还有那道登上《舌尖上的中国》的蒲

笋，长在辽河边小小的上口子村，当地人

习以为常，甚至觉得它土，上不了台面。

张嵩说：“熟悉的地方没有景色。但在我

们看来，这是珍宝。”一条鱼怎么放、放几

天，一株蒲笋谁认识它、怎么用它，决定了

它上桌的样子。

民俗学者江帆总结说，古往今来，辽

河口民间社会的饮食实践始终与当地的

物候、潮汐、节气等自然节律紧密锁扣，何

时吃何种鱼、采何种贝、食何种野菜，民间

皆有不成文的时间表。春季特有的文蛤，

夏季的即食对虾，秋季的“辽河秋刀”（河

刀鱼），冬季的“河海双鲜”炖煮……这些

时令食材的组合、烹饪，本身就是一部物

候与生计交织的文化体系。

这背后，是当地人对手边风物的认

知，也是这本书要讲的原理。

在咸淡交融中孕育新生

全书最动人的地方，是讲透了“海·

河·人”从来不是孤立存在，而是互相定

义、互相塑造的共生系统：咸淡不定、充满

变化的河口生境，倒逼当地人养成了灵

活、豁达、包容的品格。一代代辽河口人

造船筑坝、改造滩涂、驯化物种，又反过来

重塑了这片土地的生态与文化，养出了辽

河口独有的“临界状态”，既不固守纯咸，

也不执着纯淡。

张嵩说，做菜要“向下扎根”：“找到它

的原理是什么，剩下就是遵循规律了。”码

头上海鲜和山珍相遇，各地的人和各地的

手艺相遇，于是有了榛蘑炖踏板鱼。

这份“向下”的功夫，也用在了别处。

2006 年，张嵩在盘锦的美术馆旁开了一

家自己的馆子，做成“博物馆里的餐厅”，

想用文化场域补上东北菜缺的那口气。

这家店从盘锦开到沈阳，再开到北京，

2019 年摘米其林一星。当年张嵩说“我

要做到这个行业顶尖”时，徐龙听了只是

笑。摘星那天，我看他比我都高兴，张嵩

说，“30多岁时吹过的牛，实现了。”

这本书的诞生，也像做菜。书出版之

后，他很长时间不敢看，直到一些行内人、

学者都说好，才回头认真看了一遍，说欣

喜有，遗憾更多。美国人类学家杜博思在

序里说，“张嵩和辛亚萍……数十年来一

直坚持深入研究当地饮食文化的各个层

面……这种深度‘田野’所获得的‘地方性

知识’深度，可能远远超过即使是敬业的

人类学家所能达到的水平。”

从辽河边疯跑的少年，到如今“寻道”

的书写者，张嵩始终热爱辽河口为他展现

的生命力。他说：“最有生命力的从来不

是非黑即白的一端，而是交界处微妙的平

衡。咸与淡，涨与落，丰与歉，像辽河水一

样，偏是这一汪水，养出了辽河口最鲜的

物产。”

咸淡得道，不过是在变化里找不变，在

交融里孕新生。正如江帆所说，这本书给

我们的，不只是一方水土的饮食记忆，更是

对“何以为人，何以栖居”的本土回答。

从“预则立”看邵作舟的海防警示
翟屯建

于咸淡之间找寻真滋味
本报记者 刘臣君 让名著“活”起来

姚雪痕

所谓名著活化，是立足经典名著，融合当代审

美、传播技术，以及大众社会情绪，完成文本整理

阐释、内容形态再造与 IP 衍生开发，让沉睡的文学

遗产重新融入当代读者的精神生活。区别于过去

简单的重印再版，名著活化重构了出版行业的内容

价值判断、产品生产逻辑与文化使命，激发了图书

市场活力。

当下的名著活化摆脱了低价重印的粗放模式，

转向版本深耕与文本价值挖掘，市场竞争的重心从

价格博弈转向编辑专业能力、产品设计与情绪价值

的比拼。同一部经典文本，能够根据不同群体的阅

读需求打造多层次产品矩阵，将存量版权转化为长

效市场收益。人民文学出版社围绕《红楼梦》搭建

多版本产品体系，既有严谨审慎的权威校注本，也

推出导读版、文库版、刷边收藏版、大字版，分别适

配学生、青年爱好者、收藏群体与中老年读者，实

现同一原著的多形态落地，让一部经典覆盖多个读

者群体。

出版机构的运营思维，也正从单向“做一本书”

向 IP 全链路运营转变。出版不再局限于纸质图书

本身，而是以原著为依托，向外延伸融媒体读物、有

声书、漫画绘本，联动 AI短剧、文创产品、研学项目

与海外版权输出等，实现一次内容多次价值开发。

江苏凤凰文艺出版社推出的《手绘山海经》搭配国风

手绘插画，增设专题考据解读，配套线上拓展知识

库。以此图书作为 IP 母本，联动打造 AI 国风短剧

《山海契约》，动画形象直接取自图书插画，短剧上线

之后反向带动纸质图书销售。

在不久前结束的第 34 届全国图书交易博览会

上，由外文出版社、浙江文艺出版社、戴敦邦艺术馆

联合推出《〈西游记〉戴敦邦绘》，依托名家水墨画作，

对原著开展校勘注释，打造收藏级精装版本，同步布

局多语种出海与文创开发。此外，开发AI动态影像

项目，用影像内容反哺图书市场。星球地图出版社

的《地图上的四大名著》，以地图可视化的方式解读

经典，以海量地图与插画，搭配百万字解读，配套线

上交互数字资源，用具象化形式化解原著阅读难点。

世界文学与古籍典籍领域同样出现活化新形

态。浙江人民美术出版社挖掘上世纪80年代《世界

文学名著连环画》这一珍贵的图书资产，启动“百部

万集《世界文学名著连环画》系列 AI短剧”工程，把

名著转化为短视频平台适配的短内容，以老连环画

IP带动纸质图书销售。国家图书馆出版社围绕《永

乐大典》，在图书端夯实考据与导读内容，制作国内

首部古籍保护题材微短剧，实现典籍内容的大众化

传播。这些项目皆遵循图书为本、衍生后置的开发

逻辑，AI 只承担动态化呈现的工具职能，文本史实

由专家、编辑把控，短视频引流纸质图书，纸书承载

数字资源，形成双向导流的商业闭环。

技术赋能的背后也应看到，经典并非尘封的古

董，一味固守考据容易曲高和寡，同时，过度追逐流

量又会造成原著内核的消解，使经典沦为流量收割

的工具。新时代出版人的使命，便是搭建古今对话

的桥梁，让跨越千百年的文字被当代人读懂共情，让

经典在守正与创新中获得新生。

以上世纪 80年代《世界

文学名著连环画》为基础，与

浙江晟喜华视文化传媒有限

公司联手推出“百部万集系

列AI短剧”。项目萃取名著

故事内核与原作美术风格，

首批选取10部经典，以AI技

术激活静态图文资产，将其

转化为竖屏短剧，实现图书

IP“书-屏联动”。

■荐书

《〈西游记〉戴敦邦绘》
外文出版社 浙江文艺出版社

戴敦邦艺术馆

第 34 届全国书博会上

发布的新书，全书收录 309

幅画作，以“古典名著+传统

绘画”模式，为读者搭建赏析

传统人物国画与读懂古典名

著的双重通道。同时，出版

方将共同推动戴敦邦传世名

著 IP长效研发和国际传播，

让《西游记》走向海外，以传

统绘画讲好中国经典故事。

《世界文学名著连环画》
AI 短剧项目
浙江人民美术出版社

《神笔马良（珍藏纪念版）》
济南出版社

本书除收录家喻户晓

的短篇《神笔马良》外，更完

整呈现了洪汛涛先生依据

中国传统话本风格创作的

《神笔马良正传》，还特别收

录了著名画家张光宇先生

特别绘制的珍贵插图。这

些经典画作与隽永文字相

得益彰，还原了作品最初的

艺术风貌，赋予了本书极高

的鉴赏与收藏价值。

张嵩，辽宁省省级非物质文化遗

产名录项目“辽河口渔家菜”代表性

传承人。多年来致力于辽河口地域

文化研究，抢救性还原了“辽河口渔

家菜”。先后策划出版《田庄台事情:

辽河水道文明纪实》，参与编撰《辽宁

地域文化通览（盘锦卷）》等。

参加联合国教科文组织论坛

“2021 年海洋遗产网络建议专家会

议”，发表题为《非遗辽河口渔家菜的

保护和传承》的学术演讲。

■人物小传

■提示

当侵略者的铁蹄踏碎山河，那些

原本在书房、画室雕琢风月的文艺工

作者，放下手中的刻刀与画笔，拿起

了刺向敌人的匕首。刘茉琳所著的

《国殇：抗战中的文艺》，便是一部在

刀影血光中打捞民族魂魄的厚重之

作，它以史家之眼、文人之笔，将那段

烽火岁月里中国文人的风骨与担当，

细细描摹在纸上。

全书以十四年抗战为时间

轴，全景式铺展开一幅中国文

艺界的救亡长卷。

书中跨越文学、戏剧、音乐、美术四

大领域，将 30 余位文艺大家与 3 个文艺

群体的真实事迹串联起来。从丁玲率领

西北战地服务团在黄土高原辗转演出，

到赵树理扎根解放区用民间文艺唤醒农

民；从田汉、聂耳谱写《义勇军进行曲》，

到闻一多拍案而起刻下“必国家有光荣

而后个人乃有光荣也”的明志誓言……

书中不仅有宏大的时代叙事，更潜

入了人物的日常褶皱，例如，梁思成与林

徽因在流亡途中依然坚持古建筑考察，

在长沙简陋的灰墙房里教孩子唱救亡歌

曲。作者用鲜活细节和细腻笔触，让历

史回归考证，让艺术回归真诚，完整呈现

了文艺战线十四年浴血抗战的全景。

这本书带给我们的，不仅是

一段关于抗战文艺的史料梳理，

更是一场跨越时空的灵魂对话。

在书中我们可以看到，在民族存亡

的绝境中，文字与艺术是如何从个人的

风花雪月，蜕变为支撑整个民族不屈脊

梁的精神火炬。

读这本书，最直观的感受是那种扑

面而来的“真诚”。在和平年代，我们习

惯将文艺视为一种消遣，但在抗战的硝

烟中，文艺被剥离了所有浮华的外衣，露

出了它最本真的内核。艾青笔下“为什么

我的眼里常含泪水？因为我对这土地爱

得深沉”，不再是文人的无病呻吟，而是对

脚下被践踏土地的泣血呼喊；冼星海在致

朋友的信中写道：“歌声传遍了整个民族

之后，我们就可以用歌声来代替我们的一

切慰藉。”音乐不再是娱乐，而是慰藉同

胞、鼓舞士气的武器。

作者没有刻意拔高，而是通过翔实的

史料，还原了这些细节诞生时的情境——在

流亡的火车上，在延安的窑洞里，在炮火纷

飞的街头。正是这种苦难的淬炼，让抗战

文艺褪去了矫饰，拥有了直击人心的力量。

许多关于抗战的叙事，容易

陷入宏大叙事的窠臼，将个体淹没

在集体的洪流中，本书却难能可贵

地做到了宏大与微观的平衡。

书中不仅记录了《义勇军进行曲》的

诞生，也记录了孩子剧团在炮火中的“奇

葩”绽放；不仅书写了梅兰芳蓄须明志的

壮举，也描绘了梁林伉俪在流亡途中依然

坚持学术研究的“李庄丹心”。书中细腻

地呈现了萧军对鲁迅知遇之恩的真挚抒

发，这种热泪盈眶的感恩，不是虚浮的颂

扬，而是一个人在绝境中被一束光照亮后

的本能颤抖。

在这本书中，我们读懂了中国文人

刻在骨子里的风骨。这种风骨，是闻一

多“必国家有光荣而后个人乃有光荣也”

的铮铮誓言，是梅兰芳宁可砸碎饭碗也

不为侵略者演出的凛然正气，是穆旦穿

越野人山九死一生也要写下抗战史诗

的执着。在那个“华北之大，已经安放不

得一张平静的书桌”的年代，文艺家们用

另一种方式诠释了什么叫“天下兴亡，匹

夫有责”。他们或许不能扛枪上阵，但他

们的笔、他们的歌、他们的画，同样是不

屈的武器。徐悲鸿画奔马，意在呼唤民

族精神的奔腾；老舍在北平的杜鹃啼血

中，写下了对故土沦丧的无尽哀思。这

些作品超越了艺术本身，成为一种精神

图腾。

《国殇：抗战中的文艺》不仅是一部

抗战文艺史，更是一部民族精神的心灵

史。它让我们在回望那段烽火岁月时，

不仅看到了苦难，更看到了在苦难中绽

放的人性光辉与艺术力量。

笔底烽烟与纸上山河
魏益君


