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核心
提示

锦州边墙子村虎溪
窑工作室的窗，正对着辽
西苍茫的群山。书画篆
刻家王丹从画前转过身

来，指尖凝着一抹独特的赭红——
那是他十余年间遍访战地遗址、萃
取烽火记忆后亲手调制的色彩。
这抹赭红也正是他的巨幅中国画
《起来——义勇军战士造像》的灵
魂底色。

从2012年起，王丹聚焦“辽
西义勇军”主题，融合国画写意、魏
碑书法、陶印篆刻、雕塑体量等诸
艺，集中创作20余幅恢宏画作，把
抗日义勇军英魂刻进历史丰碑。
在日本宣布无条件投降81周年纪
念日到来之际，我们走近这位艺术
名家，倾听他“笔墨铸烽火”背后的
故事。

本报讯 记者朱忠鹤报道 由辽宁省博物

馆、河南博物院联合主办，河南省文物考古研究

院协办的“星起河洛——夏商周中原礼乐文化

特展”日前在辽博启幕，展期持续至 10 月 31

日。本次展览共展出文物 206 件（组），全程免

费开放，无需预约即可观展。

河洛地区是先民勘定的“天下之中”，也是

夏商周王朝核心腹地、“中国”文明概念萌发之

地。夏商周是早期国家与礼乐文明成型的关键

阶段，三代更迭推动礼乐文明完成从祭祀仪式

到国家治理智慧的升华，本次展出的中原出土

文物，完整见证了这一文明演进脉络。

展览分为两大板块，第一部分“礼乐肇兴——

祀神与王权”下设两大单元，梳理夏商礼制奠基

历程。礼萌芽于原始祭祀，夏代形成礼制雏形，

商代青铜礼器成为王权象征，甲骨卜辞、“妇好”

鸟足鼎、兽面纹方鼎等文物，展现彼时“国之大

事，在祀与戎”的社会图景。

第二部分“礼乐斯盛——秩序与德治”包含

三个单元，呈现周代礼乐成熟风貌。周公制礼

作乐后，以鼎簋、编钟、玉组佩划分尊卑等级，构

建德治社会。现场陈列蟠螭纹编钟、多璜玉组

佩、王子午鼎、玉阴阳人等重器，直观展现西周

有序崇德的社会面貌。即便东周出现“礼崩乐

坏”，礼乐文化的内核仍持续传承革新。

从夏代陶礼器到商周青铜重器、玉礼器，

206 件（组）文物串联起三千余年文明史诗，以

器物为载体，向观众诉说古代先民的信仰、权力

秩序与君子德行。

206件中原文物
亮相辽博

8 月 11 日，“典藏山河——沈阳故宫博

物院建院百年百件文物展”在沈阳故宫文化

博物馆（沈河区朝阳街131号）开展。此次展

览精选 100件（套）文物，涵盖书画、瓷器、玉

器、织绣、漆器、古籍、玻璃器、珐琅器等多元

门类，品类丰富、体系完备，多件国家一级文

物集中亮相。其中，巨幅绘画、袖珍书和“限

量版高定”都在展览中出现，一场跨越千年

的文物盛宴缓缓铺开……

大画小书，各显其珍

本次展览最大看点之一就是多件国家

一级文物密集陈列，可谓“国宝变批发”，让

人目不暇接。

走进展厅，第一眼就会被沈铨的《丹凤

朝阳图》抓住眼球，这幅画作长超3米，宽近

1.7米，格外醒目。在这幅画旁，展示着王时

敏《云谷乔松图》、王鉴《南山涌翠图》、郎世

宁与唐岱合绘《松鹤图》，这4件文物均属国

家一级文物，集中展出实属难得。

巨幅画作抓人眼球，“袖珍”宋版书同样

宝贵。宋刻本古籍存世极少，自明清以来就

有“一页宋版一两金”的说法，流传到今天的

宋版书更是凤毛麟角。此次展览，展出了极

为罕见的“宋巾箱本《礼记》”。

“巾箱本”是指中国古代开本极小、可置

于装头巾小箱中的书籍。这本书高仅9.6厘

米、宽 6.8 厘米，静静安放在展柜中，隔着玻

璃也能清晰地看到其十分小巧，好像可以放

在手掌中，是古代学子在求学、游玩路上，为

了追求轻便、随时翻阅而特意设计的。封面

是黄色洒金绢质纸，保留了《天禄琳琅书目三

编》的装帧，这样的“原装原套”十分难得；里

面的字小巧规整，还有南宋光宗时期刻书避

讳的特征。“在上世纪 20年代溥仪赏赐给溥

杰的书单中，就有这本书的身影。”沈阳故宫

博物院展示交流部策展人林城澔说。

瓷器品类同样呈现着“有大有小”的一

级文物。其中，“清乾隆款祭蓝釉活腰环葫

芦大瓶”是宫廷陈设重器。它最大的工艺难

点在于葫芦腰身的环是可以转动的。由于

环体是二次烧制，窑温稍有差池，就会把通

体已经烧制好的祭蓝釉损坏，出现活环粘

连、釉面脱落等问题，成品率极低。这一大

瓶不但体量硕大，而且形制规整，可见清代

御窑顶尖的烧制水准。

在大瓶的对比之下，不远处展出的“明

白釉玉壶春瓶”更显小巧精美。同样为国家

一级文物，这件器物是明代“甜白釉”的典型

代表。当下古装剧中常常出现的“甜白釉”

就是指这一品类。

“限量版高定”文物组团出街

本次展览还展出了一些古代的“限定版

好物”，堪称当时的“高级定制”。

记者在展厅中看到一张“明崇祯款潞王

制‘中和’琴”。“潞王”是明末藩王朱常淓，此

人不重权势、专精雅艺，尤其精通音律制

琴。他所创的“中和”琴，在清代文人笔记中

颇负盛名，价值很高。

自崇祯中期至明末，朱常淓在藩国设立

机构制琴，采取标准化与规范化流程，每年

制作三四十张，每张古琴都拥有独立年份、

专属编号，统一镌刻在琴背圆形龙池内侧，

相当于专属编码。目前已知遗存潞王琴编

号最早为崇祯六年（1633年）第一号，最高为

第二百三十二号。这件文物上清晰雕刻着

“大明崇祯己卯岁孟春潞国制一百九十八

号”字样，不禁让人遥望制作者的高超工艺

和慧心巧思。“中和”琴纪年与编号明确，工

艺精湛，对研究明代宫廷礼乐制度、内府物

品管理及藩王文化具有重要价值。不过，

“中和”琴是朱常淓监制，而非他亲手制作。

展览中另一件“限量版”文物，不是指数

量，而是指时间。四枚清代咸丰年间户部官

票，也就是民间俗称的“银票”，流通不足十年。

从展出的官票上，可以清晰地看到“壹”

“伍”“拾”“伍拾”字样，对应的就是银两重

量。据了解，当时共发行五种，还包括“叁

两”。这些官票面额不同，尺寸也有所不同，

但版式却是统一的。由于印发无度，户部官

票缺乏足额准备金，发行后迅速贬值，从问

世到彻底废止，流通时长不足十年。短暂的

流通周期，让这类官票存世量稀少，留存品

相完整的更是罕见。这四枚官票真实记录

了清晚期财政体系的兴衰变化，是研究近代

金融史的一手珍贵实物史料。

本次沈阳故宫百年文物展，不但有恢宏

巨制、精巧古物、稀缺孤品，也让一些旧藏重

回沈阳故宫。1914年，11万多件藏品被迁往

北平古物陈列所；1933 年，部分藏品又随故

宫文物南迁，辗转数地，现分藏于国内多家

文博机构。本次展出的辽宁省博物馆“明青

花缠枝花蒜头瓶”、承德避暑山庄博物院“明

青花五彩婴戏图碗”、镇江博物馆“清乾隆款

青花花卉纹直颈瓷瓶”等文物皆曾收藏于沈

阳故宫，在此次展览中重聚一堂。

百件“压箱底”文物同框展出

沈阳故宫“高定”与孤品让你一次看个够
本报记者 刘海搏 文并摄

把英雄从史料里请出来，赋予温度
“最难不在技法，而在于如何让作品具有

历史质感的同时，抵达超越具象的精神高度”

立秋后的画室内多了几分凉爽，迎面是

一壁宣纸，墨气里浸润着辽西大地的厚重。

王丹站在巨作前陷入沉思。画面上，3位战

士顶天立地：左侧书生投笔从戎，衣袂间犹

带墨香；中间壮士怒目握拳，青筋如铁；右侧

将士蓄势待发，目光如炬。画幅左侧“起

来！不愿做亡国奴的人们”字字铿锵，民族

呐喊裹挟着血泪和力量喷薄而出。

“最难不在技法，而在于如何让作品具有

历史质感的同时，抵达超越具象的精神高度。”

回望“辽西义勇军”主题系列的创作之路，王丹

坦言，这是他艺术生涯中最具挑战性的10年，

“都说十年磨一剑，这幅笔墨铸就的艺术之剑

是我献给辽西热土的答卷。”王丹说。

“我是锦州人，听着辽西义勇军的故事

成长。”王丹说，“高鹏振是孕育《义勇军进行

曲》精神源头的重要人物，也是我最崇敬的

抗战英雄。我觉得我有责任沉潜深耕，拿出

对得起这段历史的作品。”构思、起笔于2012

年，完成于 2014年的中国画《辽西义勇军战

士造像》，是王丹对该题材的首次探索。画

面疏朗留白，延续传统文人画的写意之风。

细看题跋，一处笔法极不寻常：淡墨先写，墨

迹未干，重墨复皴。一淡一重，相破相生，碑

石的质感破纸而出。他用笔墨做拓包，让战

士的英魂从历史石面上立了起来。王丹说，

最初的创作是先把英雄从史料里请出来，赋

予血肉温度。2015 年，该作品入选“写意中

国”首届中国画水墨大展，于当年 9 月 18 日

在辽宁美术馆展出，系该题材首登国家级平

台。同年，锦州市东北抗日义勇军研究会邀

约王丹为高鹏振的抗日词作书丹题字。这

段溯源国歌精神源头的经历，为他日后以丹

青铸碑注入了更强烈的使命感与艺术自

觉。“当年只是一纸题字，谁也没想到，缘分

会在多年后化作数十幅磅礴的红色丹青。”

锦州市东北抗日义勇军研究会会长张忠深

有感触。“越了解辽西抗日义勇军队伍的事

迹，越被深深打动。他们当中，有放下锄头

的农民，有投笔从戎的学子，有绿林归正的

豪杰。身份各异，却有着共同的信仰：这片

土地，一寸也不能让给侵略者！烽火远去，

但英魂留下的印记永远镌刻在山河之间，这

更坚定了我用艺术为义勇军立传、为民族精

神树碑的决心。”提起这段艺术征程的初衷，

王丹如是说。自 2015年深度研读抗日义勇

军史料以来，王丹便立志以笔墨为刃、以金

石为骨，完成“辽西抗日义勇军”主题系列创

作。

从推倒重来之勇，到朱砂入掌之韧
“文人画的留白虽美，但托不住厚重的

历史，必须走出创作舒适区”

王丹的工作室虎溪窑，地处北普陀山北

麓、医巫闾山西缘。大地褶皱深处，封存着

波澜壮阔的东北民间抗战史诗。画室墙上

挂满老照片，斑驳影像诉说着山河破碎、军

民抗争的峥嵘过往。暮色降临，王丹常凭窗

远眺，烽火岁月在他心中不断翻涌。深耕乡

土红色文脉多年，王丹对这段历史始终心怀

敬畏。他深知，这是一条没有捷径可走的创

作之路，每一笔都必须对得起那些英魂。

初涉此题材时，王丹沿袭传统文人画清

雅范式，以淡墨留白、温润笔意写意抒情。

2015年，王丹开始频繁踏访辽西义勇军抗战

遗址，对“一寸山河一寸血”有了更深体悟，

史料中的文字记载、模糊的黑白影像渐渐

“活”了起来。这场行走，彻底改变了他的创

作心境与笔墨表达。“之前的画，太干净了。”

王丹说，“但战场不是这样。硝烟呛嗓子，尘

土糊眼睛，血渗进土里变成了黑色。文人画

的留白虽然美，但托不住厚重的历史。”

反复审视后，王丹深刻自省，毅然推翻

所有初稿，从零重构，确立了“沉、拙、厚、重”

的创作基调。这一决定意味着要舍弃多年

积累的文人画经验，从熟悉的艺术舒适区走

向充满未知的探索。变化显而易见——三

位战士并肩而立，战马入画，烽烟隐现，空间

有了层次，叙事有了方向。更重要的是笔

墨：篆刻的凌厉、陶印的朴拙、魏碑的方折，

尽数涌入线条。温润的行笔化为刀刻斧劈

般的苍劲顿挫，衣纹如浮雕隆起。墨色浓淡

碰撞，层层积淀出雕塑般的体量感。题跋也

变了，“起来！不愿做亡国奴的人们”直接写

上纸面，笔势激荡。

王丹的跨界突破，一度引发业内“刻大

于画”的争议，但他内心依然坚定——“诗书

画印本是一体，固守单一范式才是桎梏。义

勇军不是‘画’出来的，是‘刻’出来的。他们

是在历史上留下名字的人。”

何种庄重肃穆的色彩，更适于书写苦难

与抗争？这是王丹苦苦思索的一个问题。

无数个深夜灯下，无数次调色，他将朱砂、赭

石与浓墨反复融合，终于淬炼出独属辽西抗

日义勇军的沉郁底色。既非鲜亮刺目的纯

红，也非灰暗沉闷的浊色，而是一种从大地

深处生长出来的、带着铁锈气息的赭红。王

丹摊开手掌，掌心肌理里就浸润着这种赭

红，那是常年与朱砂为伴的印迹。那一刻，

我们分明能够感受到历史透过笔墨传来的

温度和质感。

画作无声，山河自有回响
“100年后也许没人记得我的名字，但希

望站在这画前的人，能听见一声‘起来’”

2024 年，巨幅国画《起来——辽西抗日

义勇军战士造像》创作进入攻坚。王丹盛夏

闭关两月，但凡气韵稍有偏差，他便推翻重

绘，力求不留一丝遗憾。篆刻刀意、陶印朴

拙、石窟体量、魏碑笔势四种艺术语言在此

交融，形成独特的视觉图式，也成为国歌精

神源头滚烫的艺术呈现。站在这幅画前，很

多人的第一反应是喘不过气。满构图，顶天

立地，赭红与墨黑交织。三位战士浑然一

体，如群山耸立。画面左下角，一方压角章

刻着“向死而生”。王丹为此印刻了七遍。

前六遍都“太好看”，反而显得轻。第七遍，

钝刀，不修边，崩就崩，残就残。按上去，整

幅画“镇”住了。“这四个字，是辽西义勇军的

精神写照。绝境奋起，以身赴国难，以骨续

山河。”王丹的话里似有千斤重。

该作品在迎接第十四届全国美展暨辽

宁优秀美术作品展中获中国画类优秀奖，并

在辽河美术馆展出。画展上的一幕，让王丹长

记于心。一个年轻人在画前驻足许久，不断用

手背抹去眼角的泪。原来，画中壮士双拳紧握

的神态，让他想起了爷爷的讲述，“听爷爷讲，

他的三哥当年就是抗日义勇军的一员，血战殉

国，双拳紧握，旁人用尽力气也无法掰开。”

“这便是我十年创作的全部意义，愿每

位观画者都能触摸到永不熄灭的信仰火种。”

王丹说。一幅画，让一个家族的伤痛与整个民

族的记忆交汇，这便是艺术最深沉的力量。

作品面世后，国内美术界权威专家给予

高度评价。中国美术家协会主席范迪安认

为，作品跳出传统人物画叙事套路，融书法

骨力、篆刻刀感、雕塑体量于丹青，立意深

沉、气象雄阔。

“在所有表现辽西抗日义勇军题材的美

术作品中，王丹这组十年沉潜之作，是最具

艺术重量、最具语言独创、最具历史诚意的一

套体系性创作，”中国国家画院著名画家赵奇

评价，其最大突破是创造性运用了“纸上造碑”

的艺术思维。“作品融合汉画像石、北朝碑刻古

朴气韵，打通书画印陶多种艺术形式，构建全

新创作范式。深挖辽西红色文脉，追溯国歌精

神本源，实现传统笔墨与红色主题守正创新，

是辽宁地域红色美术标杆之作。”辽宁省美术

家协会主席王易霓这样点评。

听过讲述，再次站到画前，我们的感触

更深了一层。那三张面孔，带着战火熏烤、

尘土浸染的痕迹。王丹说：“我把自己当成

他们中的第四个人——不是站在画外画，是

站在他们中间，朝同一个方向看。”

他们看向的，是历史深处——1931年的

辽西，炮火、家乡，一个民族必须闯过去的关。

而我们看到的，是铭记与传承。王丹就这样以

金石笔墨重构起辽西抗战记忆，“100 年后，

也许没人记得我的名字。但我希望站在这

画前的人，能听见一声‘起来’。那不是从画

里传出来的，是从他们骨头里响起来的。”

今年5月，辽宁省博物馆举办“镇岳凝

山海——医巫闾山辽代帝陵考古成果展”，

展出 200 余件文物，均为辽宁北镇医巫闾

山的显陵、乾陵及周边家族墓群出土。展

览极有价值，不仅因为有九成文物属于首

次公开——如果把它同辽博2024年的“山

河与共——辽金历史文化主题文物展”连

起来看，那么本展就既能在物质层面、还能

在历史发生角度相当细化地见证宋辽之际

文化和合交融的进程。

如辽代才开始有的“单一兆域、多座帝

陵”礼制，即多位皇帝葬于同一陵区及皇帝与

帝后合葬一座陵墓中。如中原—契丹融合的

建筑工艺，实例是目前国内发现最早的皇家

琉璃瓦建筑群。另一个鲜明的例子是，镌刻

有契丹小字与汉字的祭祀礼器“玉册”，是辽

代采用中原汉仪形式的用玉明证。这些除反

映契丹民族原特性外，又体现了一种文化和

合性的认同。史学家钱穆认为，辽代本身即

中华文明的分化。因为它和此前的渤海国相

似，都是与中原文明的经济、文化相结合的城

郭耕稼生活形态，而不似匈奴、突厥那样纯粹

的游牧生存性格。所以五代末年著名的“礼

乐归辽”事件，在长时间跨度上看，也是此一

文化和合的历史表现。后晋遣使将中原全套

礼乐仪仗送予辽太宗耶律德光，带来的直接

结果是，从此辽代制度被汉唐以来的中原礼

制正式地、系统地改变了，如典型的“南面”汉

制与“北面”契丹旧俗的综合体制。这种文化

和合的趋势不但深远地影响了之后的中国

史，且正是历史长河中中华民族大主体凝聚

形成的重要原因之一。

值得提到的，还有帝陵台基围栏的“钩

阑华板”雕刻，它在艺术风格上和北宋巩义

皇陵石雕接近：二者均区别于唐代雕塑的

强健夸张，而转向静气内敛。这表明在艺

术上，宋辽或者是同源的，至少是对汉唐艺

术传统的同序发展。显陵所葬的东丹王耶

律倍，就是一位艺术水平极高的画家。作

为辽太祖耶律阿保机的长子、统领渤海国

旧地的耶律倍，精于阴阳、音律、医药与汉

辽文章，是一位沉浸于中原文化的皇族。

他的汉名为李赞华，史载其擅长描绘人物

鞍马，宋代郭若虚《图画见闻志》、刘道醇

《五代名画补遗》及《宣和画谱》对他都有过

记录。传为他所画的《东丹王出行图》《射

鹿图》等，足以跻于一流人物画之列。尤其

《东丹王出行图》画中的人物表情，刻画切

实精微，后世宋代人物画大家李公麟曾直

接临摹并受其启发；而衣纹用线圆转柔劲，

直追被誉为画圣晋代顾恺之线条风格：所

谓“神气飘然在烟霄之上”。可以说，李赞华

的人物画，同时具备五代时新的写实风尚和

中唐以后对汉晋艺术的复古格调——这也

正是宋代绘画艺术的出发点和发展趋向。

就对绘画发展的重视而言，辽宋几乎一

致。辽代亦设有翰林图画院，赞助指导绘

画活动。辽兴宗耶律宗真自己便喜画鹿，

史载他将自己所作五幅组画《千角鹿图》献

与宋仁宗；而宋仁宗把它们张挂在太清楼

并召集大臣共赏，成为一时美谈。

说回展览内容，另有成就斐然的考古

学方法的展示，像使用ArcGIS技术计算帝

陵原始祭祀路线，最终确定了显、乾二陵的

准确位置等。但最令人深思回味的，还是帝

陵营造及出土文物对中华文明多元一体格

局的见证作用。其中展现出的文化和合交

融特性，正如史学家吕思勉所说的互相淬砺

而光景常新，所以能够“经过长久的时间，养

成极坚强的民族性，而形成伟大的民族”。

从医巫闾山看交融
任海丁
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书画篆刻家王丹用10年把英魂“刻”入纸上丰碑

起来！以“辽西义勇军”之名
白 鹏 本报记者 吴 丹

中国画《起来——义勇军战士造像》。 王 丹 作

国家一级文物“明白釉玉壶春瓶”。

本栏目由辽宁日报、辽宁省文艺评论家协会联合主办


