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如今，写书法的人群越来越广泛，专
业书法家与广大书法爱好者怀着相同的
热爱，于翰墨挥洒中感受传统文化的馨
香、品味中国意蕴。但书法作为国粹艺术
之一，是书中有法的艺术，不能因喜爱而
信马由缰、信手拈来。要在传统经典碑帖
中学习艺术之法，即找寻到艺术规律。笔
法、章法有根有脉、传承有序，在此基础上
逐步提升创作水准。这里包含三重境界。

第一境，形在书艺。书法艺术是线条
的艺术，求形是第一重境界。需要锤炼笔
法、结体、章法，核心是笔法。真行篆隶草
各有用笔规律，用笔贵在因体而变、稳实
丰富。形似只能在勤奋临碑帖练笔墨中
获得，深入临习经典才能找到门道。书法
的线条构成，墨色是另一重要元素。墨有

“浓、淡，枯、湿，燥、润”六彩。“带燥方润、将
浓遂枯”，方能达至“无声而乐的和谐”。
王羲之、米芾、王铎是不同时代的书法大
家，每一位的书法线条都出神入化，富有
生命力，他们的艺术造诣均是学习传统、
深入经典而来，绝非凭空创造。

第二境，重在求质。书法的质是文
化，书写的本质是传承中华文化。将优
美的书法作品与艺术风貌展示于社会与
大众，愉悦精神，提升人们文化生活的品
位和质量，丰富精神境界，使书法发挥其
特有的文化功能。“书为心画”“字如其
人”，以德养艺、以学识养书技，是书法求
质的路径。积淀学养，富有独立思考精
神与创造力的人，其书风亦大气独到，充
满艺术感染力。志行高洁者，其书法风
貌朗逸清丽；心情恬淡者，其书作典雅沉
静、淡泊旷达；追名逐利者，其书往往故
弄玄虚、哗而取宠。书法的质是书写者
的外化，修养与之相辅相成。现代书法
大家启功先生一生达观、学识丰富、幽默
风趣、真实坦荡，从不趋炎附势。其书法
作品清雅，具风骨，雅俗共赏。

第三境，传承文明。书法艺术的最高
境界是传达精神追求，传承弘扬中华文
化。书法作品中流露出精神内涵，通过书
法作品与观众对话交流。灵动的点画、收
放自如的章法“见智见性”，蕴含着作者的
思想情怀以及独特的中华美学。有的作
品如行军布阵，旗帜飞扬，展现坚定与力
量；有的像江河大川，奔腾浩荡，展现宽博
与不息；有的似清流小溪，展现幽静与脱
俗。这时的书法之法“出新意于法度之
中，寄妙理于豪放之外”，已臻化境。达此
境界的《兰亭序》《黄州寒食诗帖》《松风阁
诗帖》等传世书法经典，成为中华文化的
骄傲，对后世的借鉴启迪历久弥新。

书法之法
包含三重境界
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新时代的中国美术如何守正创新？既要心系
人民、书写时代，又要坚持“思想精深、艺术精湛、
制作精良”的高标准。讲好中国故事，葆有艺术原
创力，这是来自美术佳作的有益启示。赏析这样

的美术作品，突出讴歌新时代的主题，引导画家积极进行探
索，以开阔的视野描绘祖国的新征程、新气象，勾勒发展振兴
的图景。

《郑成功收复台湾》于 2012 年开
始创作，2015年完成。2016年入选中
华文明历史题材美术创作工程，于中
国国家博物馆常年展陈。作者为我省
著名国画家许勇。作品在立意、主题
思想、艺术表现手法上，对当代国画创
作、重大历史题材主题创作有着多重
借鉴、启示意义。

立意高远是许勇 60 余年践行的
艺术理念。许勇的历史主题画作始终
关注“意志、勇气、信念”等重大思想品
性，画面弥漫出一种激昂的爱国热情
和深沉的忧患意识。他认为，忘记历
史就是背叛，落后就要挨打。时代与
人民是他不变的表现题材。他的座右
铭是：“为善而生，为美而创造”，他用
艺术践行了自己的追求。

在主题思想的表达上，民族精神、
爱国精神、爱党、爱人民表现得十分鲜
明。在艺术表现手法上，体现中国文
化立场、中国艺术风格。继承传统精
华，又勇于出新，融入时代审美。现实
主义精神与写实主义、浪漫主义兼

容。洪钟大吕的民族风、以戏剧情节
表现典型历史片段、以浓墨重彩刻画
人物、突显民族力量与勇气。画面饱
满、不留白，展现厚重的历史氛围。

郑成功是中国著名的民族英雄，
他因收复台湾而名垂千古。许勇的作
品便是描绘郑成功收复台湾的场景，
借以歌颂民族英雄。作品中战舰停泊
在海边，风帆随风鼓动，旗帜飘扬，刀
枪林立。郑成功骑着白马站在战场的
中央，背后是斗志高昂的英勇将士，脚
下，是伏地求饶、颤抖不已的荷兰侵略
者。散乱的大炮、丢弃的枪支、倒地的
尸首，说明激烈的战斗刚刚结束，坚实
的台湾土地上站立的是民族英雄郑成
功和他的将士们。画家从大处着眼、
小处入手，厚重凝练地以铁线描勾勒
景物，疏密聚散适宜，平涂施色，略加
渲染，色彩沉着而瑰丽，殚精竭虑地塑
造了一个个威武刚猛的斗士形象，有
机地将历史题材的绘画性和戏剧性处
理得自然可信，使观者震动不已、荡气
回肠。

国画《郑成功收复台湾》
凸显民族力量与勇气

【国展辽画】

时代佳作 立意高远
本报记者 凌 鹤

国画《在土地上》由著名国画家赵
奇创作于2013年，荣获第十二届全国
美展银奖。

《土地》系列是赵奇非常钟情的题
材，画面表现的就是在地里干活的农
民，不同的人物、不同的造型，在土地
上生成完全不同的内容。在看似没有
区别的画面上，画家思考着生活的本
质：“我们为什么需要劳动？我们可以
改变什么？”绘画创作有两方面的因
素，一个是画家的修养，需要积累与功
夫；一个是他要表现的对象。这片土
地不是客观、简单、再现的表现，而是
画家和这片土地之间的关系，他表现
的是一种爱，对土地的爱，对生活在这
块土地上生命的尊重。

《在土地上》风格平淡、自然、凝
重。赵奇的作品有着和土地一样的肤
色，有着从解冻融雪的黑土里钻出来
的庄稼一样顽强的生命力，表达着对
土地与生俱来的挚爱与依恋。美术评
论家邵大箴曾说，坚持写实造型，坚持
现实主义的方法描绘现代人物的画家
并不多，赵奇在这方面做出很大的努
力。他认为素描造型经过改造可以与
中国画的写意笔墨相结合。他的探索
反映在作品中，加强块面造型，在块面
造型里加强意象线，强调线的长短、点
线结合，形成一种新的富感染力的神
韵。这种神韵成为一种绘画格调。他
笔下的土地是中华民族的土地，他生
长的东北黑土地。他对劳动人民生活
的关注和关怀，通过画笔独特展现，有
鲜明的地域性，又有民族气魄。

美术评论家张晓凌认为，赵奇的

创作再次给现实主义绘画注入了活
力，他建构了非常个性化的语言。“虫
噬线”“刮铁皴”都是他独创的语言，并
通过这种语言表达对土地上生活的人
的忧患意识，画出了精神质量和精神
高度。

赵奇是上世纪 80 年代崛起的画
家。改革开放初期，很多画家积极大
胆地吸收西方现代派，包括后现代主
义的形式。赵奇在精神上寻根，他把
自己的创作跟近百年中国民族的命
运、人民的生活密切地联系在一起。
他的作品有着朴素浓郁的生活气息，
有着浑厚深沉的乡土意识。

“大美为真”是其人物画突出特
色。他所绘形象是真实的，不矫揉造
作，毫不美化。他追求历史的概括性，
把历史定格在一种带有纪念碑意义的
作品里。从平凡中开掘动人的力量，
在单纯静穆里发现精神的力度。他画
的形象不是那种离开血肉的观念，是
鲜活的生命。美术评论家尚辉认为赵
奇是个有忧患意识的画家。他并不是
去画一个个历史瞬间，而是通过土地
让人们去感受一种历史的沉重，一片
土地的风景，一群活生生中国农民的
形象，以此来体现 20 世纪的社会变
迁，对生活的憧憬。传统的人物画、传
统的文人画，很少涉及碑刻般的金石
意趣、那种斑驳厚实的石头般的质感，
赵奇的笔墨语言具有这样的特质。他
画那片土地，那片土地上的农民，画得
非常“淡”，体现“淡”中之“苍”，这是赵
奇对中国画精神与语言上一种更深的
探索与发展。

国画《在土地上》
表达对土地的挚爱对生活的憧憬

《石门颂》是中国书法史上的
一座丰碑。汉代隶书中，《曹全碑》
被称为仕女字，《张迁碑》被称为将
军字，而《石门颂》则被称为神仙
字。《石门颂》是东汉建和二年（公
元 148 年）由当时汉中太守王升撰
文、书佐王戎书丹刻于石门内壁西
侧的一方摩崖石刻，是隶书书法作
品。现藏于汉中博物馆。

《石门颂》歌颂了东汉汉顺帝
时的司隶校尉杨孟文修复交通要
道褒斜道的事迹。整块摩崖通高
261 厘米，宽 205 厘米，题额高 54
厘米，共 22 行，每行 20 字至 31 字
不等。《石门颂》是我国古代遗留
下来的文化和历史瑰宝，其文学、
史学，特别是书法艺术价值极高。

隶书在秦汉时期发展成熟，
呈现多样面貌。清代艺术评论家
王澎称那一时期的隶碑“一碑一
奇”。汉隶会有如此高超的艺术
造诣，一方面因为字体发展内在
的规律使然，更加简洁、实用。另
一方面，书刻隶书是汉人日常生
活的一部分。

从汉隶书法中可以洞察汉人
的生活情态。从点画、结字上看，
力劲、气厚，用笔具有篆意。与其
他汉碑相比较，《石门颂》纵横变
化更为突出。由于刻在石壁上的
缘故，只能依着岩面的起伏作点
画的安排，故置之险地而后生，反

得意外之趣。细观此碑，可以发
现其中许多字的结体与后来出现
的竹木简牍的小字很相近。由于
点画的错落，不但使许多字的结
体出现新的体势，而且加强了字
里行间的特别趣味。有的字竖笔
特别长，这种写法汉隶石刻中少
见，但在竹木简牍中常见。

从线条上看，《石门颂》将隶书
的规整变为灵动奔放。其笔画逆入
逆出，含蓄蕴藉。横画不平，竖画不
直，行笔处又有力道，如挽舟逆行，
力逾千钧。笔画粗细变化不大，捺
画的末端也不过分加重。其线条之
流畅遒劲，在古代刻石中少见。

《石门颂》是东汉中后期十分
成熟的汉隶作品之一。可以设
想，把如此规模宏阔的文章书丹
镌刻在幽谷中的石壁上是何等艰
难。但从全局来看，整篇风格统
一，字体结构严谨，又富于变化，
富于生命力，充满灵动之感。《石
门颂》又保留了汉代简牍遗韵，在
全国现存的汉代石刻中绝无仅
有。清末书法篆刻家张祖翼说：

“三百年来习汉碑者众多，竟无人
学《石门颂》，因为其雄厚奔放之
气，胆怯者不敢学，力弱者不能
学。”康有为在《论书绝句》中说：

“古今谁可称书仙？石门崖下摩
遗碣，跨鹤骖鸾欲上天。”近代金
石文字学家杨守敬在《平碑记》里

这样评《石门颂》：“其行笔真如野
鹤闲鸥，飘飘欲仙，六朝疏秀一派
皆从此出。”日本当代书法家评：

“《石门颂》兼备秦汉古铜印结构
法度，可以说一个字就形成一个
壮美的小宇宙。”

《石门颂》古拙、飘逸的鲜明
个性，影响着自清代碑学兴盛以
来活跃在中外书坛上的书法家。

中国大型工具书《辞海》封面
的隶书“辞海”二字，就选自于《石
门颂》。

被誉为隶书中的“仙书”——

《石门颂》用笔如闲云野鹤
本报记者 凌 鹤
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《石门颂》拓片及石刻（局部）

《郑成功收复台湾》（2015年）
国画
许勇
入选中华文明历史题材美术创作工程

《在土地上》（2013年） 国画 赵奇 第十二届全国美展银奖


