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鲁迅美术学院作为中国全景
画创作的代表，创作出中国第一
幅全景画《攻克锦州》和世界最大
幅全景画《锦绣中原》，推动了当
代全景画艺术的发展。

全景画作为大型综合性公共
艺术，多以油画为主，其画面由不
同时空和众多情节、场景组成，从
不同侧面强调同一主题。画面覆
盖圆形大厅的整个内墙面，观众可
环顾四周欣赏。当代全景画不仅
充分展现绘画的生动性，还运用雕
塑、道具，配以音响、灯光、投影、解
说等艺术手段，使观众置身于巨大
的临场氛围中，感染力是架上绘画
无法比拟的。独特的艺术表现形
式消解了观众与历史之间的时空
距离感，将观众带入历史情境之
中。全景画的开创发展充分体现
了艺术为时代、艺术为人民。

发扬传统。鲁艺精神的实质
是艺术为时代、艺术为人民。全
景画在表现重大战争题材和历史
题材中，学史、知史、以史为鉴，发
挥了立体多元的突出优势。它不
仅是用绘画凝结历史，更是数字
媒体艺术与传统艺术的结合，是
具有时代性的宏大画卷，使全景
画馆成为深受大众欢迎的爱国主
义教育基地。

具有人民性。全景画的内容
均与国人的命运、发展息息相关，
因而带有浓重的人文特色和地域
特点。画家们极大地发扬、展示了
现实主义、写实主义的表现力，使
全景画作品不仅真实地表现了战
争和英雄的壮烈与大无畏，更彰显
了中华民族顽强不屈的革命乐观
主义精神。

突破创新。《攻克锦州》开创中
国全景画艺术创作之路。1999年，
鲁美又创作完成了难度高、首次以
中国古代历史为题材的全景画《赤
壁之战》。中央美术学院教授、中
国壁画学会名誉会长侯一民说：

“艺术为人民的信念，依然是艺术
家们炽热的创作动力源泉。他们
有开拓精神与合作精神，有解决一
系列高难技术问题的科学精神。
为什么在影视技术如此发达的今
天，全景画仍有如此魅力？因为全
景画以其巨大的视觉冲击力，通过
画笔把历史凝固于一瞬，是典型化
的历史，以一当百，以一当万，谱写
出历史的壮歌。”

鲁艺精神是中华民族几千年
民族精神的积淀与升华，是爱国
主义、集体主义精神的体现，同时
也体现了求真务实、艰苦奋斗、忘
我劳动的奉献精神。就文艺作品
的艺术价值和社会功能而言，全
景画作为生动载体，将鲁艺精神
弘扬到大江南北，成为赏心悦目
的文化需求品，在当代艺术时代
化、民族化和大众化发展道路上
提供了有益的借鉴。

艺术为时代
艺术为人民
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“三步走”为创作奠定基础
为纪念辽沈战役胜利 41 周年，1986 年春，

受辽沈战役纪念馆建馆委员会的委托，鲁迅美
术学院组建了《攻克锦州》全景画创作组，鲁美
教授许荣初、宋惠民、解放军艺术学院的高泉
担任组长，北京中国人民革命军事博物馆的杨
克山、沈阳军区的关琦铭和王铁牛、沈阳空军
的孙浩，以及锦州画家李恩源、傅大力等同志
为成员。

三年时间要完成中国首部全景画，如此重
大的历史题材、巨大体量的画面和高度复杂的
技术难题摆在创作组面前。创作组决定实施

“三步走”计划。
第一步，必须耐心细致地研究大量历史文

献资料，再结合锦州地区的军事地图、各部队在
锦州攻坚战中的作战态势图进行综合设计。创
作组成员理清这场战役的总体轮廓，并采访当

年的指战员和战斗英雄，增强感性认识。第二
步，创作组到长春电影制片厂观看了整个东北
战场上的战斗纪录片。第三步，对发生重大战
斗的配水池、“大疙瘩”、省府大楼、“瓦斯会社”、
中纺公司、师范学校、铁北水塔、团管区，以及紫
荆山、罕王殿、小凌河、女儿河等地进行多次踏
勘，并在部队支持下，低空盘旋俯瞰锦州地形。

这三步走，为构图阶段打下了坚实的基础。

在国家的支持下，创作组一行还于1987年
3 月去莫斯科、伏尔加格勒两地考察全景画的
绘画、建筑和电气设备等诸项问题，学习借鉴成
功经验，为创作做好了前期准备。

在全景画艺术产生和发展的 200 多年中，
一开始只是一块围成环形的巨大画布，全景画
馆这种建筑形式的创造以及地面塑形的出现是
全景画艺术发展中的一次革命，《攻克锦州》又
在此基础上进行了创造和革新。创作组专门设
计了观众平台、特殊的灯光设施和平台上方的
吊棚及连接观众平台与画布之间的巨大地面塑
形，彻底消灭了巨大画布的上缘和下缘，而环形
画面本身没有左右边缘，这样的全景画与所有
绘画作品完全不同，它是根本没有边缘的

“画”。在创作中，艺术家遵循艺术规律进行浓
墨重彩的描绘，包括环境、人物、情节、背景，既
有艺术提炼，又有渲染塑造，在使画面保持整体
和谐与局部突出方面，艺术家们坚持共性、保留
个性，进行多种创新，使全景画作为油画艺术的
呈现水准决不低于任何架上绘画。

创作组在素描稿上体现的是 1948 年 10 月
14日下午两三点钟，即锦州攻坚战总攻发起后
4小时至5小时的情景。此时，锦州北部土城已
被我军强大的炮火突破，主攻部队已结束了配
水池、“大疙瘩”等城北外围据点的战斗，在炮兵
的支持下、在骑兵的配合下，他们突破城区，正
在进行省府大楼的战斗。进攻城东、城南的三
个纵队也已进入城区。城西北正在进行着巷
战，可以看到梁士英舍身炸碉堡等英雄情节。

创作组的素描稿在贴近地平线的附近画出
了塔山上空的硝烟，暗示着塔山阻击战的激烈，
同时还画出了葫芦岛一带的海面，示意“重庆”
号巡洋舰的位置。

素描稿确定后，创作组来到当年担任主攻
任务的英雄部队体验生活，紧接着完成了 1/4
大小的色彩稿，色彩稿顺利通过了审查。

全景画的功能就是为了让观众产生强烈的
临场感，从而获得任何其他绘画无法代替的全
新视觉享受。

许荣初在创作笔记中写道：“地面塑形和全
景画的结合彻底消灭画布边框存在，大大增强
了临场感。在整个 360 度的环形范围内，我们
设计布置了城垣外侧的炮阵地、被轰坍的土城
城垣、城垣内的一处敌军指挥地堡、坦克碾压过
的充满履带车辙的土路、国民党军队丢弃的重
炮及拖车、一段战壕、一处炸毁的民居、收割完
毕的高粱地、一处小木桥等十余处‘兴奋点’。
它们形象上各不相同，又与画面内容紧密相关，
收割完的高粱地有地域特色，还加强季节性，令
人叫绝。小木桥直指城北的交通要道，更强调
主攻部队地处的战略位置的重要性。国民党军
队丢弃的一门重炮被我们高明的道具制作家制
造得完全可以乱真，而拉这门大炮的美式十轮
大卡车是画在画布上的，它们两者连接得天衣
无缝，观众看到这里被震撼。一位老奶奶冒雨
来看全景画，一进入观众平台，就惊呼：‘怎么一
会儿就天晴了，刚才明明下着挺大的雨啊？’”

全景画的绘制过程包括放稿、局部制作、整
体调整三个阶段。总体色调、人物大小、气氛等
都要在服从大局的前提下做必要的更改。创作
组把素描稿分割拍摄成120张幻灯片投影在画
布上，再根据观众在平台上的感觉进行现场调
整。全景画的艺术魅力归根到底是一场透视的
魔术，包括多视点互相融合的处理手段，使所有
看到全景画的观众产生广袤无垠的感觉。观众
在平台上移动着脚步来观看全景画，而画面是
静止的，这就需要多视点及视点之间接合部的
融合。这一系列的技术难题都攻克后再与绘画
有机结合，造型和色彩全面相融，全景画的临场
感就表现出来了。

多视点透视富有强烈的临场感

本版图片为《攻克锦州》全景画的局部细节

《攻克锦州》素描稿


