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杨美应是新中国培养起来的第一代雕塑家，是鲁
艺精神的重要传承者，更是鲁迅美术学院雕塑基础教
学理论的关键奠基人。鲁迅美术学院雕塑实力雄厚，
人才辈出，为中国雕塑事业的发展作出了突出贡献，向

世人展现了鲁美雕塑的深厚功力与传统。这些成绩的取得离不
开以杨美应为代表的鲁美雕塑家。

杨美应以经典雕塑和学科构建传承鲁艺精神
冯 超 本报记者 凌 鹤

二十世纪80年代以前，在鲁美
雕塑系承接的重大任务中，杨美应
作为专业骨干，发挥着重要作用。
毛主席纪念堂室外大型雕塑、哈尔
滨抗洪纪念塔雕塑、全国农业展览
馆的《庆丰收》、沈阳中山广场毛泽
东像、抚顺雷锋墓前纪念像等项目
的圆满完成，不仅切实践行了鲁艺
精神传统，更是对学院教学的重要
补充，同时也为杨美应在教学和艺
术实践上积累了丰富的经验。

二十世纪70年代末，杨美应受
到改革开放新时代气象的鼓舞，写
下了《我们要做雕塑复兴的新一代》
一文。他在文中倡导在新时代，雕
塑界同仁应共同努力，“做雕塑复兴
的新一代”，肩负起时代的使命与责
任，用雕塑为社会发展作贡献。杨

美应身体力行。1978年，他创作的
《白求恩》，获得辽宁省美展一等奖；
1979年创作的《斯诺在延安》，获得
辽宁省美展一等奖，并被中国美术
馆收藏；1983 年赴日本参加“绿色
与雕塑国际学术交流大会”，作品

《清清的泉水》获政府奖；1984年为
周恩来纪念馆创作了《周恩来》大理
石像。经典作品不胜枚举，每一件
都成为杨美应最有力的语言，吟咏
着生命的博大与活力，诉说着人文
主义的时代情怀。

杨美应的艺术始终来自于生
活，热情执着地讴歌时代，为人民塑
像，始终践行着鲁艺精神，在雕塑艺
术与教育事业上默默奉献，无声地

“为自己的艺术人生修起了一座非
人工的纪念碑”。

《白求恩》等经典作品影响深远

2019 年 9 月 20 日，鲁迅美术学
院举行了艺术家首批推介座谈会，
围绕“继承鲁艺传统，传承艺术精
神”主题，就如何继承和发扬鲁艺红
色革命传统，传承和弘扬鲁艺精神
展开讨论。首批推介 5 位老艺术
家：宋惠民教授、杨美应教授、许勇
教授、孙世昌教授、赵大鹏教授。旨
在宣传老艺术家们在教育教学和科

研创作方面的成就，对辽宁乃至全
国艺术发展作出的突出贡献，发挥
引领、启迪作用。

鲁美雕塑系副主任、著名雕塑
家洪涛表示，杨美应教授是在全国
很有影响力的雕塑家，鲁美雕塑系
的教学体系也由他确立，对鲁美雕
塑专业的发展作出了巨大贡献，培
养了众多优秀人才。

杨美应是鲁美雕塑重要的薪
火相传者。1930年，杨美应出生于
四川省邛崃县。1952年，考取东北
鲁迅文学艺术学院美术部雕塑班，
师从刘荣夫、郑惠南、张法孟、王熙
民、黄心维和金克俭等雕塑名家。
这些老师的实力为当时一流，他们
中有的留日、留法，有的曾任教于北
平国立艺专或毕业于杭州国立艺
专，以及来自东北鲁艺的教员。师
资阵容强而有力，为鲁美雕塑教学
创造了良好的开端。杨美应师承于
此，打下了坚实的基础，烙下了鲁
艺精神传承的深深印记。

二十世纪50年代，国家正值百
废待兴，鲁迅美术学院也处于早期
建设阶段，学院不仅加大对基础教
学的重视和投入，还积极培养后备
力量。1956年，杨美应被选中参加
文化部主办的克林杜霍夫雕塑研究
生班，较为系统地学习了苏联的学
院雕塑方法，技艺得以进一步规范
化，尤其是对苏式教学中观察方法
的掌握更为娴熟，后来该方法被杨
美应灵活运用于教学中，其中的纪
念碑作业训练，则为杨美应接下来
的主题性雕塑创作打下了基础。

杨美应拥有深厚的人文修养，
雕塑技艺精湛，又善于理性思考，能

够运用科学方法归纳梳理专业知
识，在任教生涯中，为鲁美雕塑基础
教学理论的建构奠定了坚实基础，
为鲁迅美术学院的雕塑传承作出了
重要贡献。他不仅是一位了不起的
雕塑艺术家，而且是一位可敬的雕
塑教育家。

杨美应在教学中引导学生把握
规律，发展个性，对鲁美雕塑艺术的
传承发挥了重要作用。当代著名雕
塑家、鲁迅美术学院院长李象群曾
多次明确表达过对于杨美应老师的
感激与崇敬之情。李象群回忆说，
大学时期由绘画转学雕塑的困惑，
使其长时间不得要领，难入雕塑门
径，幸得杨美应适时点拨，才豁然开
窍，自此“每一件作品都非常有感
觉”，令其难忘。

杨美应培养了大批雕塑人才，
其晚年所带的唯一一届硕士研究生
中，出了两位高足，即鲁迅美术学院
雕塑系前任系主任、教授霍波洋和
清华大学美术学院雕塑系教授王洪
亮，他们都成为当代中国雕塑界的
重要人物。杨美应对待艺术有着执
着的追求，对待教育事业严谨又不
失热情，为鲁迅美术学院雕塑教育
的传承与发展，雕塑人才的培育与
成长辛勤耕耘，功不可没。

鲁美雕塑的“传薪者”

杨美应在实践中善于总结归
纳，能够把握现象背后的本质，形
成系统的理论知识，成为鲁迅美术
学院雕塑基础教学理论构建的奠
基者，承前启后。杨美应曾先后担
任鲁美雕塑教研组组长和雕塑系
副主任，对雕塑系教学体系有着总
体的把握和深刻的认知，尤其在基
础教学方面进行了科学系统的理
论建设。

杨美应十分重视专业基础教
学，主张将人体课作为雕塑基本功
训练，提升造型能力，使其成为检验
学生基本功扎实与否的重要尺度。
杨美应在《雕塑系三年级人体课提
要》一文中，对人体训练教学进行
了科学的归纳，并梳理出一整套从
观察、分析到表现的严密逻辑。

首先明确一条重要原则，即不摹
拟。不摹拟就意味着不能机械地再
现对象，要主动地分析和概括对象的
特征，舍弃不必要的细节，并运用科
学的方法达到表现对象的目的。

其次，强调观察是表现的前

提，也是造型能力提升的根本，而
观察能力的提升不止于视觉，与个
人修养相关。通过观察，使生活中
的人带来的某种启示更加鲜明、强
烈，体现出简洁的特征，以实现雕
塑造型的目的。学会将复杂的对
象简化为几何形状，并运用面的方
法理解形体组合及空间关系。

要研究形体。杨美应认为：
“形体是一种感觉的概括，经过了
抽象和综合，不是自然形态的东
西。”故对形体的研究伴随着对固
有形体的抽象分析，同时也有着对
不稳定“活形”变化规律的综合把
握，需要成体系、行之有效的科学
研究方法。他主张：“塑造形体时
要有运动的观念，形体要符合运动
所引起的变化，形体要有动向，不
作孤立、静止的形体。”这种寓动于
静的做法既符合人体存在的客观
状态，又可增强作品构图的形式感
染力和内在表现力，使之生动而富
于变化，展现雕塑的总体表情，进
而反映人的心理、性格和特征。

同时还要注意将理性训练和
直觉训练贯穿全局。通常泥塑在
开始与收尾阶段，侧重直觉感受，
有助于艺术的个性表现，但直觉能
力的提升又离不开理性训练的引
导。而在中间阶段泥塑形体结构
的组织更加依赖于作者的理性分
析和塑造，唯有高度理性化的训练
才能从根本上摆脱模拟，使被对象
唤起的感觉借助科学的方法得以
升华。在这一过程中，感觉并非全
然成为被处理的对象，它更像一把
尺子衡量着作品的审美价值。

杨美应运用科学的方法，对
鲁美雕塑系人体基础教学进行了
卓有成效的论证和总结。将雕塑
系侧重整体性的把握，强调对于
形体的塑造力度、内在结构与空
间构成的理解，以及极具理性化
的基础性原则等传统进行了梳
理，建立起严密的逻辑体系，从而
形成可供依循的理论范本，对鲁
迅美术学院雕塑基础教学传统的
保留与延续作出了卓越的贡献。

雕塑基础教学理论的奠基者

艺
术
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进行油画写生创作与教学已连续15
年，从未因任何原因中断，一年最少两
次。写生，核心在于得气韵而乐于自然。

写生是画家必要的训练手段，可以
捕捉最鲜活的自然感受，观察最真实的
风物人情，不断充实自己的头脑，在完成
生动作品的同时，提升创作能力。

写是会意字，寓鸟在笼中，出之而后
快，因此，写具有抒情的含义。生是生
长，生命之意，涉及一切有关生命的感受
感悟。因此，写生是对造化生命与对自
然主观认识的描写。北方写生本溪很有
特点，秀美而不张扬，自然村落星罗棋
布，背山临水，各具不同风物人情。每年
8月，高校写生课大多安排于此。写生，
首先要对自然有明确的自我认识。本溪
无大山大水，但山势连绵，起伏有序，四
季分明，华彩映日，直白粗犷。其神韵为

“野逸宁静，平和自然”。故画本溪之景，
重在表现山水逸趣的精神，集平和与自
然于一身。

绘画先立意，再定色调、构图、物象、
用笔。作风景，主张引导观众先进入画
面，如临实境，再进而感受作品之精神。
画若一目了然，则为浅薄，隐藏太深，晦
涩难懂，则为欺世。意在写实在之景，写
实在之心。

投入的写生应是心手畅达，天人互
盼。南方写生，苏州独具韵味。苏州之
美，在于园林；苏州之秀，在于太湖。园
林之美，在于秩序感与书卷气；太湖之
灵，在于水面波澜不兴，日月草木相映。
为园林、渔港造像，当得人文之美，人居
之趣。小桥流水间，诗情文绪辉映日月
之变化；舟船桅帆里叹生息变迁、渔歌乡
语之传承；亭台楼阁处，观往来古今皂白
丹青之褪变；山石草木中，得四方上下，
炎凉枯荣之悠长。一点一画，不可失自
然之理，一墨一彩，宜蕴人文之精神；一
面一线，皆应为胸中成竹之再现，一皴一
抹，均展造化肌理之映呈。理解了文化
的内蕴，才能心到笔到。

写生在于得气韵
而乐于自然

万弘巍

万弘巍《虎丘云岩寺塔写生》

《白求恩》 1978年

《周恩来胸像》 1984年《斯诺在延安》 1979年 《齐白石像》 1958年

杨美应作品图片来自鲁迅美术学院


