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被誉为20世纪“大美术家”的张仃，是辽宁
黑山人。他参与中华人民共和国开国大典及国
徽设计工作，曾在沈阳参与鲁迅艺术文学院复校
工作。他在国画、漫画、装饰绘画、水墨画、艺术

设计、壁画、美术教育、美术理论、焦墨绘画、焦墨设色绘
画、书法等领域均有独特建树，成为20世纪中国美术史上
一个重要的标志性人物。其开创焦墨山水新篇章，彰显民
族自信，蕴含其中的艺术创新精神值得学习与传扬。

JIANLI
艺术家简历张仃是 20 世纪中国艺术的重要

代表，也是辽宁的骄傲。他对家乡黑
山魂牵梦绕，是家乡的蛇盘山、天龙
寺、多宝塔和摩崖石刻带给他最初关

于艺术的震撼与启蒙。他的书画作
品中，落款最常见的是“它山张仃”，

“它山”就是他家乡的东大山——蛇
盘山。

张仃是当代中国一位身体
力行弘扬传播中华优秀传统文
化的坚定承继者，是现当代中华
文化创造发展的先觉、先行、先
倡者。

2017年10月，中国文联和清
华大学联合主办了“张仃百年诞
辰纪念展”和学术报告会。展览
共分七个单元，展出张仃70余年
艺术人生中的历史照片、漫画、年
画、宣传画、工艺美术、电影动画、
艺术设计、装饰画、壁画、彩墨画、
焦墨山水画、书法等作品近 300
件，展示他的创新精神和人格魅
力。这七个单元为：民族独立的
革命文艺先锋，20世纪30年代中
国漫画的“金矿”和“潮流”；延安
时代的“摩登”艺术设计家，杰出
的“大美术”家，解放区新年画运
动的发起人；新中国国家形象的
首席艺术设计家，中国人民政治
协商会议会徽设计者，中华人民
共和国国徽设计者之一；新中国

展示艺术设计事业的开拓者，国
际文化艺术交流的使者，杰出的
文化艺术活动家；中国画变革发
展的里程碑，民族文化自信的杰
出代表；新中国艺术设计教育体
系的开拓者和创建者，中国壁画
艺术复兴的举旗人，文艺思想解
放的先声；永恒诗意的探寻者，艺
术创新的旗帜。

在张仃百年诞辰学术研讨会
中，专家学者纷纷发言，认为张仃
是一面永远闪耀着光辉的艺术创
新旗帜。他主持创作的大型壁画

《哪吒闹海》等作品已经进入中国
美术史。

张仃之子张郎郎说：“父亲经
常跟我们说，仁者爱山、智者爱
海。每次他在想突破的时候，一
定要到山里面绘画。作为艺术
家，第一，要能够脱离开所在时代
的限制和框架；第二，在艺术思想
上，要做别人没做过的或者我们
自己没有做过的事情。”

中国美术集大成者与创新引领者
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张仃：开创中国焦墨山水画新天地
本报记者 凌 鹤

张仃（1917—2010年）
号它山，辽宁黑山人；中国当代著名国

画家、漫画家、壁画家、书法家、工艺美术家、
美术教育家、美术理论家；曾担任中国文联委
员、中国美术家协会常务理事、中国美术家协
会全国壁画工作委员会主任委员、中国工艺
美术家协会副理事长、中国画研究院院务委
员、黄宾虹研究会会长、中央工艺美术学院教
授、院长，《1949—1989中国美术年鉴》顾问
等职。中华人民共和国国徽与开国大典的主
要设计者。从艺70余年，在漫画、年画、宣传
画、壁画、中国画、书法、艺术设计、艺术教育与
美术史论等领域成就卓著。他是中国现代装
饰性漫画的创始人之一，中国当代装饰绘画的
开拓者之一，中国当代壁画运动的主要领导
人，中国艺术设计与艺术教育的奠基人和开
创者。其焦墨山水创作，被誉为“独步当今”。

张仃的艺术启蒙来自家乡
的山水和壁画。蛇盘山的辽代
摩崖石刻、天龙寺以《三国演义》
为题材的壁画激发了他最初艺
术创作的冲动。家乡人记忆深
刻的是，每次回来，他都会看乡
亲排演秧歌和木偶戏，对于传统
的、民间的艺术兴趣颇浓。他还
会参与研究剧情，设计道具制
作，并亲自动手示范，鼓励发扬
民间艺术。闲暇时，张仃拎着水
罐，背着画板到附近的村落去写
生。附近的学生、工人和农民都
去围观，张仃从不厌烦，跟他们
唠家常，问些风俗典故。他曾以
蛇盘山为素材画出焦墨山水《蛇
山香雪海》，表达了他对家乡的
深深眷恋。受张仃的影响带动，

家乡芳山镇涌现出方方面面的艺
术人才，推动艺术事业的发展。

张仃以高古劲健的小篆为蛇
盘山题写了“蛇盘山旅游区”，叮
嘱当地领导，一定要把蛇盘山风
景区建设好，这里边有古迹、有意
蕴。”张仃为黑山县文化馆题写了
清雅浑厚的隶书馆名。他与家乡
保持着亲密联系，只要黑山有事，
有求必应。1990年10月，黑山县
诗词学会成立，张仃寄来题词：

“清远雅正，流辉含英”，并欣然接
受名誉会长之职。1994 年 4 月，
辽宁博物馆举办“张仃山水画展”
及研讨会，他邀请家乡的领导参
加，一见面，就问：“家乡还好吗？
东大山建得怎么样了？”对家乡
的关注之情溢于言表。

艺术启蒙来自家乡的山水和民间艺术

中国画历经千余年发展，成为
中华艺术的瑰宝。在当代，有关中
国画的发展一直存在着热议，焦点
即创新。中国画如何创新，传统中
国画如何反映时代，在这样一个弘
大丰富的主题中，探讨也是无止境
的。但创新的最佳切入点仍是深入
生活：细微地观察生活，敏锐地捕捉
灵感，生动地反映生活。这个生活
包含自然万物。

20 世纪中国美术代表人物张
仃先生在其晚年致力于中国画的创
新，开辟焦墨山水新境界，被誉为

“独步当今”。张仃最核心的主张即
是写生与临摹为基础的山水画技法
与感悟积淀，他的足迹伴随着他生
命的脚步，踏遍祖国河山，不畏艰
险、不惧偏僻，大胆探索，以极富力
量感和厚重内涵的焦墨山水作品奉
献给时代和人民。他的成功创新，
始终来源于生活，他曾说想要在艺
术上有个性：“到生活中去是最老实
的办法，生活和自然总是千变万化
的，很少雷同。”当然在这样的过程
里，对传统经典精神的理解是至为
关键的，因为化育经典与传统精华，
创新出的作品才能成为具有民族绘
画语言特色的中国画。

传统的中国画绝非故步自封，在
其特有的民族文化心理和审美风格
基础上，自唐以来就在不断吸收外来
营养，不断发展变化，但不离根本。
画中求画与画外求画相结合，是技法
与情怀的结合。始终讲究笔墨的语
言表达，是线条的造型艺术，以线条
表达一个人的全部修养。而线条如
果不从生活中撷取，就是僵硬的、机
械的、想当然的。真正发展中国画
只能到生活中去。正如李可染所
言：一手伸向传统，一手伸向生活。

创新从生活中来
本报记者 凌 鹤

焦墨山水，是用纯焦墨而不借助水
的渗透作用来创作的一种山水画种。
中国画诸多技法中，焦墨法以饱和的浓
墨，不掺入水分，渴笔作画，用单一的浓
墨实现画面虚实、浓淡、干湿的层次变
化，一直被视为是难度极高的表现技
法。张仃曾谈到他为什么喜欢焦墨山
水：“十余年来，外出写生，或在家中习
作，总是以焦墨为主。焦墨是极古老
的方法，古人的一些焦墨，好虽好，但
因受历史局限，要反映今天的景物，则
感到不够了。要使这一传统技法得到
发展，唯一的方法是到生活中去，直接
反映今天的现实，这是时代使命，不得
不变，不得不发展。因之，我重视写
生，重视情景交融的直接感受。直接
写生得来的东西，即使粗糙、不成熟，
但总是富有生气，清新而有活力。宾
翁与一些老国画家，到名山大川，是

‘搜尽奇峰打草稿’，主要靠观察与记
忆，目搜心摄，然后回来再画。我的对
景写生，本身就是创作。”张仃焦墨山
水是对传统山水画的继承和发展。美
术界的评论认为，张仃山水画的显著
特点，在于其中所洋溢的时代气息和
蓬勃向上的精神，这是与古代山水画
所不同的。在张仃那些画面或繁或
简，或动或静，或放或收的作品中，大
都洋溢着作者深沉的情感。在这方
面，张仃山水画与傅抱石、李可染、何
海霞等画家的山水画艺术一样，正是
以个人写生过程中的独特感受，变更
了传统山水画中某些一成不变的程
式，创立了新的审美，从而推进了中国
山水画的发展。张仃的焦墨作山水，
倚重传统笔法，吸取民间艺术养分，笔
力遒强，构图豪放，画面空灵而有笔

触，苍健却显腴润，内涵沉雄，风格朴
拙而雄强，别树一帜。著名画家吴冠
中评价张仃的焦墨山水：只有乌黑的
墨与薄薄的棉书纸，不宜渲染，没有颜
色, 任你张仃尽情倾吐吧!使惯十八般
兵器的张仃，却安于这最简单、最传统
的工具，凭一条墨线，似春蚕吐丝。墨
线、墨点、墨块、积墨、飞白，皴擦……
可构成各式各样的体感、量感、虚实
感。与彩画相对而言，焦墨画近乎做
减法，但具有雄厚的造型实力，用最简
洁的手段表现无限的丰富。他追求淋
漓尽致，不满足于“意到笔不到”。他
画面上的空白、疏、漏都系表现手法中
的积极因素，绝非遗弃的孤儿。

写生与焦墨相结合拓展中国画创作

《鞍钢在建设中》

漫画 张仃自画像

《埠头》

《紫砂艺人》《鹰嘴岩》中国美术馆藏

《天梯》

《千峰削翠 万壑生烟》

《苍山牧歌》

《野菊花》


